Dwudziesta piata porada:

Pomiedzy mate litery nie wprowadzaj wiekszych
spacji
O ile nie masz ku temu uzasadnionego powodu, nie
stosuj miedzy matymi literami wiekszego kerningu
niz to jest konieczne.
O ile wielkim literom przydataby sie¢ nieco wieksza
przestrzen miedzy literami (< str. 52), o tyle
w przypadku matych liter powinniémy zachowac
ich naturalny uktad. Mate litery wywodza sie
z pisma odrecznego o ksztattach, ktére wydaja
sie taczyc ze soba i ktére niekiedy miaty pary
liter potaczonych w ligatury. W przypadku
kaligrafii, ktéra dala poczatek kursywie, bylo to
jeszcze bardziej widoczne. Zasadniczo wiec nie
powinniSmy ze wzgledéw estetycznych zmieniad
odstepéw miedzy matymi literami; nie funkcjonuja
one jak wielkie litery.

Mimo to bardzo czesto zmieniamy te przestrzen
i czasami nie bez powodu. Przyktadowo, tworzac
teksty w wyjustowanych akapitach, modyfikujemy
odstepy przypisane literom, cho¢ generalnie jest
to zmiana niewielka i bardziej wptywa na odstepy
miedzy wyrazami niz na odstepy miedzy literami.

Times Regular + 100 tysiecznych czesci em
ind th
Times Italic + tysiecznych czesci em

no, please

Times Regular —tysiecznych czesci em

no, you don’t
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Inna czesta sytuacja ma miejsce, gdy sktadamy
teksty w akapity i chcemy zyskac lub zwiekszy¢
przestrzen tak, aby wyrazy byly w okreSlony sposéb
dzielone, albo by uniknac¢ werséw bekartéw lub
wersoéw szewcow (str. 78 ). Wtedy nie mamy
innego wyjscia, jak tylko zmieni¢ kerning. Wszyscy
zadaja sobie wtedy pytanie: w jakim stopniu? Nie
ma na to jednoznacznej odpowiedzi, ale moze by¢
dla ciebie wskazowka, zZe jeSli zmniejszysz kerning
do —40 lub zwiekszysz go do +40 tysiecznych cze$ci
em, osiagniesz granice i je$li to nie rozwiazato
problemu, powiniene$ poszuka¢ alternatywnego
sposobu.

Mamy jednak dobry pow6d, aby zmieniac
kerning bez presji przestrzeni i estetyki: kiedy
tworzymy tekst w negatywie. Zaréwno interlinia,
jak i kerning wydaja sie cia$niejsze w bialym
tek$cie na czarnym tle, dlatego dobrze jest
dodac¢ troche dodatkowego $wiatla, aby ten efekt
zrekompensowac.

Swift Light
0 tysiecznych
czesciem

In darkness let me dwell.

Swift Light
+10 tysiecznych
czesciem

In darkness let me dwell.
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Trzydziesta trzecia porada:

Nie skladaj werséw za dtugich lub zbyt krétkich
Jesli chceesz, aby kolumna tekstu byla czytelna, z16z
ja na szeroko$¢ okoto 66 znakow.

Projektujac strone musisz okresli¢ szeroko$¢
kolumn tekstowych. Jesli beda one za waskie,
wzrok czytelnika bedzie zmuszony do czestego
przeskakiwania miedzy wersami. Je$li wersy beda
zbyt dtugie, oko, gdy dotrze do kofica wersu, bedzie
miato problem ze znalezieniem nastepnego.

Pytanie zatem brzmi: co jest za dtugie i co jest
zbyt krétkie? Ile znakow (liter, spacji i znakéw
interpunkcyjnych) powinno znajdowac sie Srednio
w kazdym wersie? Chociaz w projektowaniu
graficznym reguly moga by¢ uciazliwe, akurat ta
bywa uzyteczna: nigdy nie mniej niz 35 znakow
1 nigdy wiecej niz 75.

Oczywi$cie mozesz tworzy¢ kolumny zawierajace
mniej niz 35 znakdéw, zwlaszcza jesli sa to podpisy
zdje¢, nagléwki, notki marginesowe lub jakikolwiek
krétki tekst. W takim jednak przypadku nie twoérz
tekstow wyjustowanych, poniewaz to za bardzo
wymusza nieréwne, za duze spacje.

Mozesz tworzy¢ wersy dtuzsze niz 75 znakow,
ale jesli zwracasz uwage na wygode czytelnika,
lepiej nie odbiegaj zbytnio od liczby idealnej — czyli
66 znakéw (ze spacjami).

Czy- Z drugiej strony, w bardzo szerokiej kolumnie, ktéra, jak ta, ma ponad sie-
tanie demdziesiat pie¢ znakéw (ze spacjami), moze sie zdarzyg, ze czytelnik, cho¢
tego  nawet bardzo skupia uwage, ma trudnosci z odnalezieniem kolejnego wersu,
moze w ktérym ma kontynuowac czytanie, gdy po dotarciu do prawego marginesu
by¢ kolumny jego wzrok wraca do lewego. Kiedy méwimy o szerokich i waskich
irytu- kolumnach, nie odnosimy sie do tego jaka maja szerokosg, ale do tego ile zna-
jace.  kow miesci sie w wersie. Tak wiec nagtowek gazety moze by¢ duzy, ale kolumna
waska.
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Czterdziesta piata porada:

Uwaznie dobieraj znaki

Do twoich obowiazkdéw jako projektanta nalezy
réwniez zdobycie wiedzy o przeznaczeniu kazdego
z uzywanych znakoéw i dbatos$¢ o ortografie.

Gdy dzieki komputerom osobistym mozliwa stata
sie autoedycja publikacji i profesjonalny sktad trafit
w rece projektantéw, doszlo przy tej okazji do
pewnych strat.

Chociaz to do korektora lub redaktora nalezy
decyzja o uzyciu tego lub innego znaku, projektant
graficzny powinien znad najbardziej podstawowe
zasady. Wszystkie znaki skladajace sie na kroj
pisma maja znaczenie i konkretne przeznaczenie,
ktére projektant powinien umiejetnie stosowac.
To ortotypografia, czyli zbiér zastosowan pisma.
Jest to dziedzina pomiedzy ortografia a typografia,
omawiana tez czasami w podrecznikach stylu.

W zaleznoSci od jezyka rézni sie ona mniej lub
bardziej. Na przyklad w jezyku francuskim miedzy
kohcem stowa a znakiem zapytania stawia sie
spacje, podczas gdy w jezyku hiszpafhskim, mimo
ze jest to bardzo bliski jezyk, nie robi sie tego.

Mozesz zy¢ bez dba-
nia o ortografie, ale
musisz wiedzie¢, ze
dla wielu czytelni-
kow nie ma nic gor-
szego od widoku, na
przyktad, nagtow-
ka z niepoprawnymi
apostrofami, jak ten
na obrazku.

Nie jest tym samym
znakiem' (1, prim,
znak minuty) co “ (2,
akcent, akut)

lub’ (3, apostrof

lub tez cudzystéw
pojedynczy).
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Pierwszy akapit za-
wiera niektore z naj-
czestszych bledow
ortograficznych:
podwadjne spacje,
falszywe apostrofy,
niewlasciwe uzycie
mysinikow itp.

Drugi akapit jest
poprawny...

... ale moglibysmy
wprowadzi¢ pew-
ne udoskonalenia
w celu sprofesjo-
nalizowania skta-
du: cyfry nautyczne
(str. 94 -), ligatu-
ry, etc.

Najwieksza rézni-

ce miedzy jezykami
w uzyciu znakéw or-
tograficznych stano-
wig cudzystowy, za-
réwno co do znaku,
jaki jego umieszcze-
nia. Jednak w zad-
nym jezyku nie jest
poprawne stoso-
wanie podwdjnego
prima w przypad-
ku jakiegokolwiek
cudzystowu.

Deixeble d@'ancesc alf, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevi arcclona, 191@n1’s, 199
breu estada a Parfs alterna la practica de 12 joieri@" dmb la

stracif.Ajjuest sera un sojorn decisiu que reorientara la seva
inquietud, Tligar a la cultura francesa fins al moment actual.
Membre actiu de diferents associacions tiste ser fundador del
Salé d'bre el 1947 i membre del FAD des del 1926- va participar
amb Mérijja en diferents edicions de les Exposicions de Primavera i en
els Salons’de Montjuic, fins al 1936...

a una

Deixeble de Francesc d’ ali, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevila (Barcelona, 1 — Paris, 1099) fa

una breu estada a Paris, “on alterna la practica de la joierfa” amb

la il.lustracié. Aquest sera un sojorn decisiu que reorientara la seva
inquietud, lligant-lo a la cultura francesq fig)s al moment actual.
Membre actiu de diferents associacions d'artistes —va ser fundador

del Salé d’Octubre el I i membre del @‘ des del 1026— va

participar amb Marina én diferents edicions de les Exposicions de

Primavera i en els Salons de Montjul’c@s al 193@

Deixeble de Francesc d’A.Gali, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevila (Barcelona, 1910 — Paris, 1998) fa una breu
estada a Parfs, “on alterna la practica de la joieria” amb la il.lustracid.
Aquest serd un sojorn decisiu que reorientara la seva inquietud,
lligant-lo a la cultura francesa fins al moment actual. Membre actiu de
diferents associacions d’artistes —va ser fundador del Salé d’Octubre
el 1947 i membre del FaD des del 1926— va participar amb Marina en
diferents edicions de les Exposicions de Primavera i en els Salons de
Montjuic, fins al 1936...

"palabro”
“palabra”
«mot» « mot »
Wort“ »Wort«
»stowo”

“ord”
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To jest zestaw 228
znakow utozonych
wedtug kategorii,
ktére tworza stan-
dard ASCII Basic
Latin i byly czescia
pierwszych komer-
cyjnie dostepnych
fontow alfabetu
tacinskiego. Wraz

z pojawieniem sie
wiekszego standar-
du Unicode, jest

to tylko podzbior,
a wiele obecnych
fontéw zawiera tez
inne znaki, a nawet
takie petne alfabety,
jak greka czy cyry-
lica. Mimo to nadal
jest to grupa, ktora
przynajmniej po-
winna pojawic sie
w zwyktym foncie
alfabetu facinskiego
i ktorej projektant
powinien $wiado-
mie uzywac.
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Majuskuly i minuskuly alfabetu facinskiego

ABCDEFGHIJKLMNOPQRST
UVWXYZabcdefghijkimno
pqrstuvwxyz

Majuskuly i minuskuly innych liter uzywajacych alfabetu
tacinskiego: eth (1), thorn (2), ce cedilla (3), polskie | z poprzeczka
(4) i o przekresine (5)

961 pr cg3 L'4 ¢¢5

Znaki diakrytyczne: akcent staby / gravis i mocny / akut (1i 2),
diereza / umlaut (3), daszek (4), tylda (5), kétko (6), makron (7),
brevis (8), kropka (9), cedilla (10), akut podwadjny (11), ogonek (12)
i haczek (13)

N1720e3A4mM506=7wgeg ] VI3

Majuskuly i minuskuly z r6znymi znakami diakrytycznymi

AAARAAACEEEEEITTTNOOO

Ligatury par liter: ae (1), oe (2), Ligatury: f+i(1)if+1(2)
i eszett (3)

A (Eoe.B: fi.fl.

Otwierajace pojedyncze cudzystowy (1) i zamykajace pojedyn-
cze cudzystowy (2), podwéjne cudzystowy (3 i 4), oraz cudzysto-
wy francuskie (5i 6).

nr243rmna
«s5 N6



Symbole handlowe: zarejestrowany (1), prawo autorskie (2), znak
towarowy (3), at (4), kratka liczbowa (5), peso lub dolar (6), cent
(7), funt szterling (8), gulden (9), jen (10), euro (11), waluta ogélnie

®1©2TM3@4 #5 $6¢7£8f9 ¥10 €11 n12 &13

Znaki interpunkcyjne: kropka (1), przecinek (2), srednik (3),
dwukropek (4), wielokropek (5), apostrof (6), wykrzyknik
otwierajacy i zamykajacy (7 i 8) oraz znaki zapytania (9 i 10)

1 £ 1 7

o o ° °
oly2 y3ed 0005 |708‘9.10

Liczby arabskie tacznik / dywiz (1), Srednik (2)
i mysinik (3)

0123456789 - -.—:

Liczby utamkowe (1), ukosnik utamkowy (2), wyktadniki (3)
i skroty porzadkowe (4)

123
1/21A3A1 /2 *ao’

Znaczniki: gwiazdka (1), paragraf / sekcja (2), krzyzyk (3), podwo-
jny krzyzyk (4), kratka liczbowa (5), znacznik akapitu (6), punkt
Sredni (7) i mol (8)

*1 §2'|'3 :|:4 #51]6 o7 @8

Kontenery i separatory: nawiasy (1), nawiasy kwadratowe (2),
nawiasy klamrowe (3), prawy ukosnik (4), lewy ukosnik (5) i plisa
/ spacja (6)

O0:[18:/:\s

Symbole matematyczne (1), znaki greckie uzywane w matematyce
(2) oraz znaki uzywane w programowaniu i logice (3)

+—EX+<=#£><2~°"% %000

STIOUMQA. ! A=/
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